
65

Elizabeta Dimitrova

^ETIRIESET I PRVIOT DAVIDOV PSALM -

IKONOGRAFSKA PARADIGMA NA

HRISTIJANSKATA ANTIKA

Vo mugrite na novata epoha od istoriskiot 
razvoj na ~ove{tvoto, obele`ana so nova kon-
cepcija vo strukturiraweto na religioznata 
svest i formite na kultnata praktika me|u 
razli~nite socijalni sloevi na rimskata po-
pulacija, delikatnite sferi na vizuelnata 
estetika radikalno go menuvaat na~inot na 
voobli~uvawe na tematskite si`ea vo kon-
tekst na specifi~nite ideolo{ki obele`ja 
na hristijanskoto veruvawe. Neo~ekuvano br-
zata disperzija na novite idei za spasuvawe-
to na svetot so pomo{ na konceptot za mesi-
janskoto izbavuvawe na gre{noto ~ove{tvo, 
~ija privle~nost nabrgu gi osvoila i {are-
nolikite etni~ki konglomerati na golemite 
urbani centri vo Imperijata, implicirala 
potreba za kreacija na soodveten sistem na 
vizuelni pretstavi, koi bi ja kanalizira-
le religioznata imaginacija na vernicite. 
Sublimiraj}i go zna~eweto na dogmatskite 
principi vo vremeto na razgorenata devstve-
nost na hristijanskoto veruvawe, pred vos-
postavuvaweto na rigidnite ikonografski 
kanoni na srednovekovnata epoha, vizuelna-
ta estetika na najstarata etapa vo koncipi-
raweto na hristijanskata likovna praktika, 
producirala isklu~itelno bogat i vozbudliv 
dijapazon na izrazni sredstva. 
Rodeni od simboli~niot jazik na formite 
i kompleksnata sinteza na mnogukratnite 
skrieni zna~ewa na nivniot ideen kontekst 
ili obele`ani so narativnata ekspozici-
ja na elementite od bibliskite prikazni i 
evangelskite stihovi, najstarite pretstavi 
na hristijanskata ikonografija, koncipi-
rani spored na~elata na edna inventivno 
dizajnirana i ve{to organizirana vizuelna 
didaktika, im gi soop{tuvale na vernicite 
najva`nite poraki na verata, voobli~eni vo 

edna, za niv, najneposredna i najprepozna-
tliva forma. Vo vla`nata temnina na podze-
mnite grobnici, vo bleskaviot mermer na re-
ljefno dekoriranite sarkofazi, vo rasko{no 
ukrasenite povr{ini na podnite mozaici i 
vo luksuzno izvedenite ansambli na crkov-
nite gradbi, iskrat horizontite na kreativ-
nata ekspresija na najstarite tvorci, koi ja 
sozdale azbukata na hristijanskiot likoven 
pravopis. Za~uvana vo najreprezentativni-
te dela na freskoslikarstvoto, mozai~nata 
produkcija i skulpturalniot dizajn, taa gi 
otslikuva principite, formite i modelite 
na tvore~kiot koncept i gi otkriva  etapite 
vo razvojot na likovniot kontekst na hristi-
janskata Antika. 
Vo spektarot na raznovidnite elementi od 
konstrukcijata na ikonografskite matrici, 
ilustracijata na ^etirieset i prviot Davi-
dov psalm pretstavuva najfrekventen motiv 
vo tematskiot izbor na likovnata dekoracija, 
izvedena vo najstarite spomenici na hristi-
janskata epoha. Sozdaden kako poetski odek od 
vremeto na golemite podvizi na starozavetni-
te Carevi, ovoj vozvi{en religiozen kantos, 
iznijansiran so rezonancite na himnografska 
ceremonijalnost, pretstavuva svedo{tvo za 
verbata vo dragocenite doblesti na Bo`joto 
sovr{enstvo, negovata naklonost kon praved-
nite vernici i mo}ta na negovata za{tita 
i pravdoqubivost. Izrazuvaj}i ja dlaboka-
ta `elba na vernicite za Gospod i negoviot 
hram1, stihovite na Psalmot go ovoplotuvaat 
kopne`ot na onie koi tragaat po o~ekuvanoto 
spasenie vo bezbednata sigurnost na Bo`joto 

1 S. Tomić, Psalmi. Kratak uvod i komentar, Zagreb 1973, 
82
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svetili{te. Sublimiraj}i ja dramati~nata 
sonornost na sudbonosnite povici za pomo{ 
i o~ekuvaweto na Bo`jata intervencija kako 
generalno obele`je na sve~enata poetika na 
starozavetnite Psalmi, ^etirieset i prvata 
pesna od ovaa veli~estvena zbirka na religi-
ozni mudrosti, go navestuva i ispolnuvaweto 
na drevnite proro{tva za doa|aweto na Me-
sijata i za ostvaruvaweto na negovata spaso-
nosna misija. 
Suptilnite i ekspresivni aluzii od tekstu-
alnoto si`e na Davidovata pesna, koi se odne-
suvaat na tragaweto po Bo`joto mislosrdie i 
na neumornata potraga po spasonosniot izvor 
na verata2, gi inspirirale hristijanskite 
umetnici da sozdadat cela paleta na ikono-
grafski varijanti za likovna transpozicija 
na poetskata sodr`ina vo mediumot na vizu-
elnoto tvore{tvo. Pritoa, poa|aj}i od moli-
tveniot kontekst na poetskiot sostav koj ja 
opeva `elbata na vernicite da mu ja predadat 
svojata du{a na Gospod piej}i od spasonosna-
ta voda na Bo`jiot kladenec, istovremeno 
aludiraj}i na gorliviot kopne` na stradal-
nicite po Bo`jiot blagoslov i negovata ve~na 
za{tita, kreatorite na ikonografskiot diza-

jn na scenata go strukturirale nejziniot vizu-
elen koncept vo zavisnost od tendencijata za 
ekspozicija na oddelnite ili pove}ekratnite 
simboli~ni zna~ewa na ovoj inspirativen mo-
tiv. Ottuka, ilustracijata na ^etirieset i 
prviot Davidov psalm, voobi~aeno konfigu-
rirana kako simetri~no aran`iran likoven 
koncept, ~ij centralen motiv go simbolizira 
Bo`jiot izvor flankiran so zoomorfnite 
pretstavi na `ednite vernici, vo svoite ra-
znovidni ikonografski varijanti, obele`ani 
so baptismalna, evharisti~na, soteriolo{ka 
i/ili eshatolo{ka konotacija, ja eksplicira 
bibliskata ideja za spasot na hristijanskata 
du{a preku kr{tevaweto i pri~estuvaweto, 
koi go otvoraat patot za rajskoto u`ivawe 
na Hristovite sledbenici. Vo kontekst na 
{irokiot dijapazon so~uvani pretstavi koi 
ja ilustriraat sodr`inata na ^etirieset i 
prvata pesna od zbirkata na starozavetnite 
Psalmi, tipolo{kata analiza na ikonograf-
skite varijacii vo nejzinata likovna prezen-
tacija mo`e, na izvesen na~in, da ja dolovi 
kreativnata invencija na drevnite tvorci vo 
konstrukcijata na specifi~niot simboli~en 
sistem na vizuelni poraki. 

2 “Kako {to ko{utata `ednee po vodni izvo-
ri, taka i du{ata moja, Bo`e, kopnee po Tebe!” 
(Psalmi 41, 1)

Sl. 1 Ravena, Mavzolej na Gala Placidija (424-450)
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I.Baptismalna ikonografska konfiguracija  

Me|u ikonografskite varijanti vo ilustra-
cijata na ^etirieset i prviot psalm, koncep-
tot na najavtenti~na likovna transpozicija 
na porakite od bibliskiot stih gi prezenti-
ra bazi~nite elementi vo vizuelizacijata na 
tekstualnoto si`e, prika`uvaj}i go Bo`jiot 
izvor me|u simetri~nite pretstavi na ele-
nite, kako zoomorfni simboli na onie koi 
tragaat po negovata razbranuvana sve`ina. 
Konstrukcijata na ovaa ikonografska matri-
ca, koja gi prika`uva vernicite kako ja gasat 
svojata katihumenska `ed, napojuvaj}i se so 
`ivotvornata voda od {umskiot kladenec, se 
temeli vrz aluzijata za regenerativnata mo} 
na baptismalnata inicijacija, po koja kopne-
at du{ite na Bo`jite sledbenici. Vo oddel-
ni primeri od umetni~koto nasledstvo na 
ranohristijanskata epoha, vo koi najdosled-
no se apsorbirani simboli~nite asocijacii 
na bibliskiot pottekst, kako vo mozai~nata 
scena locirana vo lunetata na zapadnoto kri-
lo vo Mavzolejot na Gala Placidija vo Ra-
vena (sredina na V vek)3, {umskiot ambient, 

ve{to doloven so izvedbata na stiliziranite 
floralni elementi, gi opfa}a simetri~no 
aran`iranite prikazi na elenite, kon itaat 
kon branovite na izvorskata voda (Sl. 1). Vo 
pribli`no istiot period, ne{to posublimi-
ran ikonografski koncept e strukturiran 
vo realizacijata na podniot mozaik vo kon-
signatoriumot na Episkopskata bazilika vo 
Salona4, kade kantarosot, kako simboli~na 
asocijacija na {umskiot izvor, ja zamenuva 
eksplikativnata forma na centralniot mo-
tiv od prethodniot primerok. 
Varijaciite vo izborot na najsoodvetna for-
ma za prika`uvawe na izvorot kako ikono-
grafski sto`er na kompozicijata, ~ija cen-
tralna pozicija go uslovuva i simetri~niot 
raspored na zoomorfnite pretstavi, vo nekoi 
od scenite izvedeni vo mediumot na reljefna-
ta dekoracija se napu{teni vo polza na po-
kompresiranata organizacija na likovnite 
elementi. Desktrukcijata na ikonografskata 
struktura vo koncipiraweto na likovniot 
aran`man na Psalmot izveden na terakotite 
od reljefniot ansambl otkrien na Vini~koto 
Kale (kraj na V - po~etok na VI vek)5, koja se 

Sl. 2 Vini~ko Kale, Kerami~ka plo~a (docen V – ran VI vek)

3 M. Laurent, L’ art chrétien des origines à Justinien, 
Bruxelles 1956, fig. 58; F. W. Deichmann, Ravenna, Ha-
upstadt des spätantiken Abendlandes I, Geschichte und 
Monumente, Wiesbaden 1969, 158  

4 F. Bulić, Po ruševinama stare Salone, Split 1986, 98, 
Crt. na str. 99
5 E. Dimitrova, Kerami~kite reljefi od 
Vini~koto Kale, Skopje 1993, 105, Sl. 8; eadem, 
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dol`i na specifi~niot format vo obliku-
vaweto na kerami~kite plo~i, predizvika-
la naru{uvawe na standardnata matrica vo 
simetri~nata dispozicija na konstitutivni-
te elementi (Sl. 2).  Sepak, so akcentiraweto 
na baptismalnata konotacija preku izvedbata 
i na {umskiot izvor i na kantarosot kako ne-
gova simboli~na varijanta, ovaa avtenti~na 
pretstava na Davidoviot psalm go zamenila 
voobi~aeniot ekvilibrium vo rasporedot na 
ikonografskite elementi so naglasena mani-
festacija vo ekspozicijata na simboli~nite 
komponenti.  
Nasproti tendenciite pretstavata na {um-
skiot izvor da se zameni so podekorativna-
ta forma na kantaros ili fontana, vo nekoi 
primeri od ilustracijata na ^etirieset i 
prviot psalm, centralniot motiv e supsti-
tuiran so prikazot na ~etirite rajski reki. 
Ovaa supstitucija na simboli~nata pretstava 
na kantarosot od voobi~aeniot ikonografski 
aran`man na scenata so bibliskata aluzija za 
vodite od Edemskata gradina, upatuva na ideja-
ta za ̀ ivotonosnata energija na rajskite izvo-
ri, kon koi se stremat du{ite na trpelivite 
vernici. Pretstavuvaj}i gi katihumenite koi 
ja gasat svojata `ed vo sakramentalnata voda, 
napojuvaj}i se na izvorot na rajskite mlazo-
vi6, ovaa varijanta od ikonografskata konfi-
guracija na Davidoviot psalm asocira na pur-

gativnata mo} na baptsimalnata inicijacija, 
koja gi otvara rajskite prostori za `ednite 
du{i na posvetenite hristijani. Pretstavata 
na elenite pokraj branovite na rajskata voda 
vo severnata kapela na Tetrakonhalnata cr-
kva vo Ohrid (kraj na V - po~etok na VI vek)7 
i istovremenata izvedba na istiot motiv vo 
severniot aneks na narteksot vo Bazilikata 
D vo Bilis, Albanija8 i na srebreniot reli-
kvijar od Vatikanskiot muzej9, se me|u retki-
te primeri na ovoj ikonografski koncept, vo 
koj idejata za regenerativnata mo} na bapti-
smalnata submerzija e asocirana so poimot na 
rajskata voda, nektarot od Bo`jata gradina, 
{to so svoeto spasonosno izmivawe, gi ispol-
nuva du{ite na vernicite, koi napolno im se 
predavaat na hristijanskite doblesti.

II. Evharisti~na ikonografska 
konfiguracija

Vo dinami~niot proces na razvojot na ikono-
grafskite matrici naso~eni kon sozdavawe 
na poeksplikativni i po`ivopisni formi vo 
ilustracijata na ^etirieset i prviot psalm, 
ranohristijanskata umetni~ka praksa pro-

The Terracotta Relief Plaques from Vinica, Starinar n. 
s. kw. XLIII-XLIV/1992-1993, Beograd 1994, 58-59, 
Fig. 5
6 E. Dimitrova, Eshatolo{kite poraki na rano-
hristijanskata umetnost vo Makedonija, Reli-
giite i religiskite aspekti na materijalnata i 

Sl. 3 Herakleja, Episkopska ba-
zilika, Severna kapela
 (I polovina na VI vek)
Crte`: D. Spasova

duhovnata kultura na po~vata na Republika Make-
donija, Skopje 1996, 150
7 V. Bitrakova-Grozdanova, Starohristijanski 
spomenici vo Ohridsko, Ohrid 1975, 52, Sl. 21
8 S. Mucaj – M. P. Raynaud, Les mosaïques des églises 
protobyzantines de Byllis (Albanie), La mosaïque Gréco-
romaine IX, Vol. 1, Rome 2005, 389, Fig 4a
9 F. van der Meer – C. Mohrmann, Atlas de L´ Antiquité 
chrétienne, Paris-Bruxelles 1960, Fig. 356
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ducirala novi i inventivni modeli za tran-
spozicija na bibliskite stihovi vo mediu-
mot na likovnoto izrazuvawe. Transferot na 
simboli~noto zna~ewe vo vizuelnata inter-
pretacija na Davidovata pesna od nejzinata 
primarna, baptismalna, konotacija kon pora-
finiraniot evharisti~en kontekst e ostva-
ren so inkluzijata na motivot na vinova loza, 
koja gi zamenuva vodenite mlazovi {to bli-
kaat od kantarosot. Vrz osnova na bibliskite 
citati i evangelskite pasusi koi referira-
at na Hristos kako na izdanok od misti~nata 
loza na negoviot Sozdatel i upatuvaat na 
plodotvornosta na Hristovata inkarnacija10, 
ovaa fitomorfna simboli~na pretstava se 
pojavila kako soodveten likoven supstitut 
za izvorot na `ivotot, spomenat vo stihovite 
na Psalmot. Ekspresivnata iznijansiranost 
na Hristovite propovedi11, sublimirana vo 
sodr`inata na Jovanovoto evangelie, inspi-
rativna za religioznite meditacii na hri-
stijanskite apologeti12, ja izdignala vinova-
ta loza vo mo}en simbol na Hristovata mesi-
janska uloga i na negovata plodotvorna `rtva 
za ~ove{tvoto. Sakramentalniot karakter na 
lozata vo kontekst na simboli~noto zna~ewe 
na vinoto vo evharisti~niot obred, aludira 
na edinstvoto na vernicite so nivniot Spasi-

tel, ~ija krv e proleana na Golgotskiot krst. 
Ottuka, motivot na vinovata loza, prika`an 
kako centralen element vo likovnata ekspo-
zicija na Davidoviot psalm, ja transformira 
kr{telnata voda od Bo`jiot izvor vo steblo 
prepolno so plodni grozdovi, pretstavuvaj}i 
`ivopisna metafora na evharisti~nata cere-
monija. 
Vo toj kontekst, pretstavuvaweto na motivot 
na vinovata loza koja rasko{no se razgranuva 
od prika`aniot kantaros vo pove}e primeri 
na podnite mozai~ni dekoracii od ranohri-
stijanskata epoha, ja ispolnuva scenata na 
Psalmot 41 so simboli~ni aluzii za Hri-
stovata evharisti~na krv, kako blagotvoren 
`rtven prinos daden na oltarot na spasuvawe-
to. Pretstavata na kantaros od koj izleguva 
vinova loza me|u prikazite na elen i srna vo 
dekoracijata na Trikliniumot na Episkop-
skiot dvorec vo Herakleja (prva polovina 
na VI vek)13 e alegoriska slika na pri~esta 
na vernicite i na nivnoto misti~no u~estvo 
vo svetiot zagovor, sklopen na poslednata 
Hristova ve~era i zape~aten so negovata krv, 
proleana na krstot. Taa gi prika`uva ver-
nicite koi go pijat blagorodniot nektar na 
Hristovata `rtva, pretvorena vo pri~esno 
vino, vo ~est na pomirliviot sojuz so Boga, 
sklopen vo samrakot na Veliki petok, koga 
Hristos stradal vo agonijata na site ~ove~ki 
grevovi. Tendencijata za naglasuvawe na spa-

Sl. 4 Hen{ir Mesuda, Ranohristijanski baptisterium (ran VI vek)

10 “Jas sum vistinska loza, Mojot Otec e loza-
rot.” (Sveto evangelie spored Jovana, 15, 1)
11 “Jas sum lozata, a vie pra~kite; i koj {to e vo 
Mene, i Jas vo nego, toj }e dade mnogu plod; oti 
bez Mene ne mo`ete da napravite ni{to.” (Sveto 
evangelie spored Jovana, 15, 5)
12 R. M. Jensen, Understanding Early Christian Art, Lon-
don and New York 2002, 39

13 G. Cvetkovi˚-Toma{evi˚, Ranovizantijski 
podni mozaici u Episkopskom dvoru u Herakle-
ji Linkestis, Beograd 2002, 77-79; I. Mikul~i}, 
Herakleja. Anti~ki grad vo Makedonija, Skopje 
2007, Sl. na str. 122
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sonosnoto zna~ewe na Hristovata `rtva ko-
memorirana vo evharisti~nata ceremonija, 
vo likovnata struktura na scenata izvedena 
vo predvorjeto na Severnata kapela na Epi-
skopskiot hram vo Herakleja (prva polovina 
na VI vek) e akcentirana so postavuvaweto na 
kantarosot na tristepena platforma (Sl. 3), 
kako aluzija na podno`jeto na Golgotskiot 
krst - simboli~niot fundament na Hristi-
janskata crkva14. Evharisti~niot kontekst na 
ovaa pretstava, vo koja, pokrstenite vernici 
gi primaat Hristovite pouki konzumiraj}i 
gi evharisti~nite darovi, ja nadgradil 
bazi~nata ikonografska struktura na kompo-
zicijata, sozdavaj}i od nea simboli~na slika 
na crkovniot ritual15. 
Vo delata na ranohristijanskata umetni~ka 
produkcija, osobeno vo onie izvedeni vo me-
diumot na mozai~nata dekoracija, ponekoga{ 

doa|a do zamena na centralniot motiv koj 
prika`uva kantaros so vinova loza so poe-
laboriranata slika na Drvoto na `ivotot, 
flankirano so eleni kako zoomorfni pret-
stavi na vernicite. Vakviot ikonografski 
koncept, realiziran vo podniot ukras na Tri-
kliniumot na Peristeriinata palata vo Sto-
bi16 (ran VI vek), vo simboli~nata struktura 
na scenata, go asocira poimot na drvoto od 
Edemskata gradina so idejata za spasonosnoto 
zna~ewe na Hristoviot krst i negovata uloga 
vo izbavuvaweto na gre{noto ~ove{tvo. Sup-
stitucijata na evharisti~niot simbol na ve-
rata so vizuelnata asocijacija za rajskata gra-
dina, vo koja, po pri~estuvaweto, }e u`ivaat 
du{ite na u~esnicite vo eklesijasti~kite 
ceremonii, ja voobli~ila ilustracijata na 
Davidoviot psalm vo alegoriska slika na raj-
skoto zadovolstvo.

III. Soteriolo{ka ikonografska 
konfiguracija

Vklu~uvaweto na motivot na Drvoto na `ivo-
tot, koe vo kompoziciskata struktura na 

14 E. Dimitrova, Od slika na kosmosot do nasli-
kana dogma. Herakleja Linkestis - mozai~ni pa-
vimenti, Makedonsko nasledstvo 27, Skopje 2006, 
13-14
15 E. Dimitrova, Coloured dogma: the mosaics of Herac-
lea Lyncestis, a new interpretation, Proceedings of the 21st 
International Congress of Byzantine Studies, Vol. III, Lon-
don 2006, 315

Sl. 5 Stobi, Episkopska bazilika, Mermeren kapitel (docen V vek) Crte`: V. Lil~i}

16 I. Mikul~i}, Stobi, Skopje 2003, Sl. na str. 182
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^etirieset i prviot psalm ja zamenuva pret-
stavata na kantarosot kako alegoriski pri-
kaz na izvorot na verata, otvorilo mo`nosti 
za kreacija na novi ikonografski koncepti 
vo ilustracijata na stihovite od Davidovata 
himna. Sublimiraj}i go vo sebe zna~eweto na 
Hristoviot `rtven prinos na krstot so ne-
govoto u~estvo vo ostvaruvaweto na misijata 
za seop{tiot spas, centralnata pretstava na 
Drvoto na `ivotot vo vizuelnata ilumina-
cija na starozavetniot psalm, gi obedinila 
bibliskite aluzii za potragata po spasono-
sniot izvor so rafiniranata simbolika na 
negovata soteriolo{ka konotacija. Vo toj 
kontekst, prika`uvaweto na katihumenite 
koi, sovladuvaj}i gi isku{enijata na svojata 
sakramentalna potraga, se napojuvaat so slat-
kiot nektar na plodovite od Rajskata gradina, 
vo ovaa varijanta od ilustracijata na Davido-
vata pesna ja ovoplotuva ekspresivnata ideja 
za triumfot na hristijanskite doblesti vrz 
zemnite slabosti na gre{noto ~ove{tvo. 
Eden od najreprezentativnite primeri na ta-
kvata ikonografska konfiguracija e pretsta-
vata na mozai~niot paviment vo Hen{ir Me-
suda, Tunis (ran VI vek)17, vo koja elenite, koi 
go flankiraat centralniot motiv na Drvoto 

na `ivotot, vo ustite imaat po edna ogromna 
zmija (Sl. 4). Htonskiot karakter na zmijata 
i nejzinoto povrzuvawe so bibliskata asoci-
jacija za prvobitniot grev, i simboli~noto 
zna~ewe na elenot, koj ja prika`uva ka-
tihumenskata `ed na vernicite i nivnata 
bespo{tedna borba so zemnite isku{enija vo 
potraga po Bo`joto milosrdie, na pretstava-
ta od tuniskiot mozaik se obedinile vo vizija 
na ultimativnata pobeda na verata vrz temni-
te sili na zloto. Aludiraj}i na spasonosnoto 
zna~ewe na kr{telnata voda, {to so svojata 
purgativna mo} go izmiva dijaboli~noto vli-
janie na zmiskiot otrov18, ovaa scena izvede-
na vo krstilnicata na ranohristijanskiot 
kompleks ja ovoplotuva idejata za baptismal-
nata inicijacija, koja go neutralizira delu-
vaweto na smrtnite opasnosti i gi oslobo-
duva vernicite od okovite na isku{enieto 
i grevot. Istovremeno, prika`uvaweto na 
Bo`jiot izvor vo asocijativen oblik na Drvo 
na `ivotot ja povrzuva bibliskata aluzija za 
prvobitniot grev od Edemskata gradina so 
iskupuva~kata dimenzija na Hristovata in-
karnacija i go pretstavuva krsnoto stradawe 
na Spasitelot, kako spasonosen triumf na 
vozvi{enite dobrodeteli.

17 G. L. Feuille, Une mosaique chrétienne de l’ Henchir Me-
ssaouda, Cahiérs Archéologiques IV, Paris MCMXLIX, 10 

Sl. 6 Ravena, San Apolinare in Klase, Sarkofag na “arhiepiskopot Teodor” (I polovina na VI vek) 

18 Ch. Puech, Le Cerf et le Serpent. Note sur le symbolisme 
de la mosaïque découverte au baptistère de l’ Henchir Mes-
saouda, Cahiérs Archéologiques IV, Paris MCMXLIX, 32



72

Soteriolo{kite dimenzii vo ikonografski-
te varijacii od ilustracija na ^etirieset i 
prviot psalm se doloveni i vo specifi~niot 
dizajn na pretstavata, vo koja prikazite na 
elenite se zameneti so zoomorfniot sim-
bol na jagneto. Prika`uvaweto na central-
niot motiv pome|u afrontiranite jagniwa, 
vo kontekst na nivnata simboli~na asoci-
jacija so ~lenovite na Hristovata pastva, 
sekako upatuva na evangelskiot pottekst  
za za{titni~kata funkcija na soterijan-
skata misija, no istovremeno gi akcentira 
i bibliskite aluzii za `rtveniot karak-
ter na Hristovata pasija. Aran`iraweto 
na simetri~no pretstavenite jagniwa so 
sredi{niot element, izveden vo forma na 
kantaros ili vo asocijativnata varijanta na 
~etirite rajski reki, ja vizuelizira idejata 
za soteriolo{kiot karakter na bibliskite 
proro{tva, koi ja navestuvaat iskupuva~kata 
funkcija na Hristovata inkarnacija. Vo eden 
od primerite na vakviot ikonografski kon-
cept vo ilustracijata na Davidoviot psalm, 
otkrien vo narteksot na bazilikata vo Ok-
tisi (prva polovina na VI vek)19, idejata za 

prika`uvaweto na evharisti~nata `rtva na 
Hristos, koj dobrovolno stradal na krstot za 
seop{tiot spas na vernicite, e vklopena vo 
karakteristi~nata arhitektonska panorama 
na kompozicijata, koja pretstavuva crkoven 
tribelon. Formuliraj}i go soteriolo{kiot 
koncept na scenata so pomo{ na simetri~no 
postavenite jagniwa koi se napojuvaat od 
izvorot na Hristovoto u~ewe, ovaa varijan-
ta vo eksplikacijata na ^etirieset i prvi-
ot psalm konstruirala simboli~na vizija za 
`rtvenoto zna~ewe na Hristovata uloga me|u 
vernicite, sozdavaj}i sublimirana slika na 
hristijanskata Crkva.

IV. Eshatolo{ka ikonografska 
konfiguracija

Vo inventivnoto varirawe na likovnite 
komponenti od ilustracija na ^etirieset 
i prviot psalm, zabele`itelen e brojot na 
primerocite vo koi idejata za prifa}aweto 
na hristijanskite pouki preku u~estvoto vo 

19 G. Cvetkovi˚-Toma{evi˚, Ranovizantijski pod-

Sl. 7 Ravena, Arhiepiskopska palata, Prestol na arhiepiskopot Maksimijan (546-554)

ni mozaici. Dardanija. Makedonija. Novi Epir, 
Beograd 1978, 51
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inicijaciskite obredi e transponirana vo 
simboli~na slika na rajskoto bla`enstvo, 
steknato so pomo{ na predavaweto na verata. 
Vtemelena vrz bibliskata aluzija za spasot 
na hristijanskata du{a preku kr{tevaweto 
i pri~estuvaweto koi go otvoraat patot za 
rajskoto u`ivawe na Hristovite sledbenici, 
ovaa varijanta vo ikonografskoto konfi-
gurirawe na Davidovata himna ja akcentira 
voskresnata dimenzija na motivot. Vo kon-
tekst na simboli~niot pottekst na pretsta-
vata, tragaweto po Bo`jiot izvor, prepoln so 
spasonosnite branovi na kr{telnata voda, e 
prika`ano kako osvojuvawe na Bo`joto milo-
srdie, koe }e gi prosti natalo`enite grevovi, 
}e gi isplakne gor~livite isku{enija i }e ja 
nagradi trpelivosta na vernicite so voskre-
sen `ivot vo Rajot. Poradi toa, prikazite na 
elenite pokraj Bo`jiot izvor, kako oznaki 
na katihumenite vo potraga po vrvnite do-
blesti na verata, se zamenuvaat so zoomorfni 
elementi koi imaat naglasena eshatolo{ka 
simbolika. Vakviot koncept vo likovnata 
ekspozicija na starozavetniot stih produci-
ral tri razli~ni varijanti vo ikonografsko-
to voobli~uvawe na scenata na Davidoviot 
psalm. 
Vo prvata od niv, centralniot motiv na 
`ivotonosniot kladenec e pridru`en so 
simetri~no aran`iranite pretstavi na gu-
labi, kako slika na rajskoto bla`enstvo vo 
koe u`ivaat pokrstenite vernici. Prikazot 
na kantaros od koj egzaltiranite du{i na 
pokojnicite vo oblik na gulabi go goltaat 
spasonosniot poroj na svoeto nebesno spo-
kojstvo, izveden vo freskodekoracijata na 

Kalistovata katakomba (prva polovina na 
III vek)20 i vo slikarstvoto na Grobnicata na 
Domitila vo Rim (sredina na III vek)21 i pret-
stavata na evharisti~niot pehar flankiran 
od gulabi, kako simboli~na slika na rajsko-
to zadovolstvo steknato so pri~estuvaweto, 
vo mozai~nata programa na prezviteriu-
mot vo San Vitale vo Ravena (sredina na VI 
vek)22, ja vizueliziraat ekspresivnata ideja 
za nebesniot mir, po koj kopneat du{ite na 
pravednite pokojnici. Vtorata varijanta vo 
ilustracijata na eshatolo{kiot kontekst 
na ^etirieset i prviot psalm go prika`uva 
centralniot motiv na kompozicijata me|u 
simetri~no aran`iranite pretstavi na pa-
uni, kako simboli~ni oznaki na voskreseni-
eto, besmrtnosta i ve~niot `ivot. Izvedba-
ta na kantaros me|u pauni, kako alegoriski 
prikaz na baptismalnata imerzija koja obez-
beduva besmrtnost, vo slikanata dekoracija 
na Katakombata na Via Latina vo Rim (prva 
polovina na IV vek)23, aran`manot na pauni-
te {to go pijat voskresniot podarok na raj-
skata egzaltacija vo dizajnot na kapitelot 
od Episkopskata bazilika vo Stobi (vtora 

Sl. 8 Herakleja, Episkopska bazilika, Narteks (docen V – ran VI vek) Crt: D. Spasova

20 A. Baruffa, Le Catacombe di S. Callisto, Città del Vati-
cano 1992, 127; E. Dimitrova, Simboli~niot svet 
na San Kalisto, Kulturen `ivot XLVI/1, Skopje 
2001, 48, Sl.2
21 H. G. Puchert, Die frühchristliche Malerei. Epochen der 
Kunst 3, Stuttgart 1963, Abb. 30
22 G. Cortesi, Classe e Ravenna. Origini Cristiane E Antic-
hi Edifici Culturali, Ravenna 1966, Fig. 43
23 F. Mancinelli, The Catacombs of Rome and the Origins 
of Christianity, Firenze 1999, Fig. 74
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polovina na V vek)24 (Sl. 5) i pretstavata na 
paunite koi go flankiraat Hristoviot mono-
gram kako grafi~ka supstitucija na Bo`jiot 
izvor, so aluzija na triumfalnata dimenzi-
ja na voskresenieto vo reljefniot ukras na 
takanare~eniot sarkofag na arhiepiskopot 
Teodor od San Apolinare in Klase vo Ravena 
(prva polovina na VI vek)25 (Sl. 6), ja ilustri-
raat idejata za pokrstuvaweto i evharistija-
ta kako konfirmacija na verbata vo noviot 
`ivot i negovoto pobedonosno vozdignuvawe 
nad smrtta. Tretata varijanta od ikonograf-
skata konstrukcija na Davidoviot psalm vo 
koja e naglasena eshatolo{kata konotacija 
na motivot, go prika`uva izvorot na `ivotot 
flankiran od zoomorfnite izvedbi na lavovi. 
Apsorbiraj}i ja mo}nata simbolika na lavot, 
~ija pretstava se povrzuva so mesijanskata 
uloga na Hristos koj po voskresenieto stanal 
Gospodar na ̀ ivotot26, ovoj model vo likovna-

ta ekspozicija na bibliskoto si`e ja ilustri-
ra idejata za ve~niot `ivot, koj voskresnati-
ot Spasitel im go podaruva na svoite sledbe-
nici. Vo najreprezentativniot primerok na 
vakvata ikonografska koncepcija, izveden na 
~elnata strana od reljefnata dekoracija na 
Maksimijanoviot arhiepiskopski tron vo Ra-
vena (sredina na VI vek)27 (Sl. 7), rasko{nite 
figuri na lavovite, koi so energi~en ~ekor 
prio|aat kon evharisti~niot pehar, ja subli-
miraat misti~nata simbolika na voskresnata 
nagrada, koja gi o~ekuva pri~estenite ver-
nici vo ekstati~nite pregratki na ve~niot 
`ivot.

V. Fuzionirana ikonografska 
konfiguracija

Tendencijata za kreacija na inovativni iko-
nografski koncepti za frekventnata ilu-
stracija na ^etirieset i prviot psalm, koja 
vo dvete posledni stoletija na hristijan-
skata Antika gi sozdala i najinventivnite 
re{enija vo prika`uvaweto na Davidoviot 
stih, rezultirala so produkcija na komplek-

24 V. Lil~i}, Makedonskiot kamen za bogovite 
hristijanite i za `ivot po `ivotot, tom II, 
Skopje 2002, Sl na str. 823;  E. Dimitrova, Izved-
bata na evharisti~nite sceni vo ranohristi-
janskata dekorativna plastika, Starohristi-
janskata arheologija vo Makedonija, Skopje 2003, 
146-147 
25 A. Grabar, L’ âge d’ or de Justinien, Paris 1966, ill. 258; 
J. Beckwith, Early Christian And Byzantine Art, London 
1979, 122
26 E. Dimitrova, Najstarite hristijanski simbo-
li, Skopje 1995, 155

Sl. 9 Herakleja, Episkopska bazilika, Narteks (docen V – ran VI vek), Detaq

27 W. F. Volbach, Elfenbeinarbeiten der Spätantike und des 
frühen Mittelalters, Mainz 1976, 93; M. Schapiro, The Jo-
seph Scenes on the Maximianus Throne in Rravenna, Late 
Antique, Early Christian and Mediaeval Art, New York 
1979, Fig. 1
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Sl. 10 Herakleja, Episkopska bazilika, Narteks (docen V – ran VI vek), Detaq 

sna kompoziciska struktura so pove}ekratni 
simboli~ni zna~ewa. Obedinuvaj}i gi bapti-
smalniot pottekst, evharisti~nata konotaci-
ja, soteriolo{kite aluziii i eshatolo{kata 
simbolika na motivot, ovie slo`eni ikono-
grafski solucii gi pretstavuvaat i najre-
prezentativnite primeri vo vizuelnata ek-
splikacija na bibliskite stihovi. Idejata za 
`ivotvornata energija na kr{telnata voda i 
evharisti~niot kvalitet na pri~esnite da-
rovi i aluzijata za Hristovata `rtvena krv 
proleana za bla`enata sudbina na vernicite, 
vo simboli~niot kontekst na scenata se spoi-
le vo mo}na slika na voskresenieto, ostvare-
no preku u~estvoto vo hristijanskite sakra-
menti. 
Zbogatuvaweto na ikonografskiot format 
i pove}eslojnosta na simboli~kite zna~ewa 
vo ilustracijata na ovaa varijanta od likov-
nata konfiguracija na bibliskiot motiv, 
producirale monumentalno koncipirani i 
rasko{no strukturirani vizii na esencijal-
nata poraka za hristijanskiot spas. Vo luk-
suznata ilustracija na ^etirieset i prviot 
psalm od rekonstruiranata mozai~na dekora-
cija vo oltarot na crkvata San Klemente vo 
Rim28, osnovnata shema vo prika`uvaweto na 
bibliskiot motiv, locirana vo podno`jeto 
na krstot so raspnatiot Hristos, go pretsta-

vuva ikonografskiot sto`er na rasko{no 
elaboriraniot likoven kontekst na scena-
ta, vo koja baptismalnata aluzija za Izvorot 
na `ivotot e soedineta so evharisti~noto 
zna~ewe na Hristovata spasonosna `rtva. 
Prika`uvaweto na Izvorot na ~etirite raj-
ski reki, vklu~uvaweto na specifi~niot mo-
tiv na Drvoto na `ivotot koe se transfor-
mira vo ekspresivnata forma na Golgotski-
ot krst, pretstavata na lozovite fidanki i 
prikazot na gulabite i paunite so nivnata 
karakteristi~na zoomorfna simbolika, se 
elementite na edna od najekstravagantnite 
ilustracii na idejata za sakramentalniot ka-
rakter na bibliskite poraki. Ovaa scena, vo 
koja se sublimirani Hristovata inkarnacija, 
negovata `rtva i negovata uloga na Gospodar 
na ̀ ivotot, vo svojot ikonografski aran`man 
izrasnuva od to~kata vo koja katihumenite vo 
oblik na eleni se napojuvaat od kr{telnata 
voda, {to }e im obezbedi besmrtnost vo Raj-
ot. Fundirana vrz simetri~niot aran`man na 
bazi~nata likovna matrica vo ekspozicijata 
na Davidovite stihovi, pretstavata od San 
Klemente go nadrasnala standardniot ikono-
grafski koncept, prerasnuvaj}i vo kolosalna 
vizija na besmrtnosta i ve~niot `ivot.
Ne pomalku interesen primer vo struktu-
riraweto na kompleksni ikonografski an-
sambli, od koi emanira slo`enata likovna 
simbolika vo ilustracijata na Davidovi-
ot psalm, e prekrasnata mozai~na panorama 

28 W. Oakeshott, The Mosaics of Rome: From the Third to 
the Fourteenth Century, London 1967, T. XXIV 
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izvedena vo narteksot na Episkopskata ba-
zilika vo Herakleja (kraj na V – po~etok na 
VI vek)29 (Sl. 8). Lociran vo fonot od nebe-
sna vegetacija i flankiran od eshatolo{ki 
motivi so dramati~na ekspresija30 (Sl. 9), 
evharisti~niot pehar, opkru`en so zoomor-
fnite pretstavi i situiran vo centarot na 
mozai~niot ansambl, gi sublimira poliva-
lentnite zna~ewa na negovata ikonograf-
ska elaboracija vo edinstvena slika na hri-
stijanskata dogma (Sl. 10). Prika`uvaj}i gi 
vernicite koi ja gasat svojata religiozna 
`ed vo branovite na novoto, baptismalno 
ra|awe, napojuvaj}i se so slatkiot nektar 
na Hristovoto spasonosno stradawe, kom-
pozicijata vo heraklejskiot narteks ja vi-
zuelizira idejata za sakramentalnata mo} 
na kr{tevaweto i evharistijata vo ostva-
ruvaweto na ve~noto bla`enstvo i rajskata 
besmrtnost31. Obedinuvaj}i gi simboli~nite 
poraki na hristijanskata ideja za edinstve-
noto zna~ewe na baptismalnata misterija i 
evharisti~niot ritual, i nivnata uloga vo 
voskresenieto kako triumf na ve~niot ̀ ivot 
za pokrstenite vernici, slo`eniot ikono-
grafski koncept na Heraklejskiot mozai~en 
aran`man prerasnal vo metafori~na slika 
na Hristijanskata crkva, koja, niz obredite 
na svetite sakramenti, gi nagraduva svoite 
sledbenici so besmrtna ve~nost vo Rajot.     
Razli~nite varijacii vo ikonografskata 
konstitucija na pretstavata koja go ilustri-
ra ^etirieset i prviot psalm, gi otkrivaat 
na~inite na kreativnoto osmisluvawe vo 
vizuelizacijata na po~etniot stih od Davi-
dovata pesna i gi otkrivaat mo`nostite za 

inventivna likovna interpretacija na naj-
frekventniot motiv vo srukturiraweto na 
ranohristijanskite dekorativni ansambli. 
Prika`uvana pokraj grobovite na najstarite 
sledbenici na verata vo rimskite katakom-
bi, izveduvana na mermernite sarkofazi na 
hristijanskite prvenci i voobli~uvana vo 
mozai~nite aran`mani na crkovnite objekti, 
ilustracijata na Davidovite stihovi ja pret-
stavuva osnovata na kreativnite tendencii 
vo sozdavaweto na karakteristi~nite iko-
nografski modeli na hristijanskata Antika. 
Inspirirana od spiritualnite dlabo~ini na 
hristijanskata egzegeza i vtemelena vrz kom-
pleksnata rezonanca na religioznata misla, 
ilustracijata na ^etirieset i prviot psalm 
stanala soodveten likoven instrument za 
eksplikacija na teolo{kite poraki preku 
simboli~niot vokabular na vizuelnata di-
daktika. So inventivnata gradacija na ikono-
grafskite komponenti, koja se dol`i na ten-
dencijata za pove}ezna~na simboli~na ekspo-
zicija na religioznite poraki vo kontekst na 
baptismalnata konotacija, evharisti~nite 
implikacii, soteriolo{kite aluzii i 
eshatolo{kite konsekvenci, pretstavata na 
Davidoviot psalm izrasnala vo veli~estven 
vizuelen oratorium, komponiran vo slava 
na religioznite ceremonii. So {irokiot 
dijapazon na ikonografskite varijacii i so 
rafiniraniot spektar na simboli~nata ek-
spresija, ^etirieset i prviot Davidov psalm 
pretstavuva najprepoznatliv amblem na krea-
tivnite dostreli vo umetni~koto tvore{tvo 
na ranohristijanskata epoha.

29 G. Cvetkovi}-Toma{evi}, Mozaikot na podot 
vo narteksot na Golemata bazilika, Opis. Stil. 
Ikonografija. Simbolizam. Tehnika. Materijali. 
Konzervacija, Herakleja III, Bitola 1967, 10-32
30 E. Dimitrova, On the Narthex of the Great Basilica in 
Heraclea, Macedonian Review Vol. XXV, No. 2-3, Skopje 
1995, 111  
31 E. Dimitrova, In Through the Inner Door (The Mosaic in 
the Narthex of the Large Basilica in Heraclea Lyncestis), 
Niš &Byzantium. The Collection of Scientific Works IV, 
Niš 2006, 181-183
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Within the spectrum of the different elements com-
posing the iconographic matrixes of  artistic produc-
tion, the illustration of the 42nd Psalm of King David 
is the most frequent motif in the decoration of the 
ancient monuments of the Christian era. The subtle 
allusions of the expressive verses of King David’s 
hymn referring to the quest for God’s mercy and the 
salvational spring of faith, inspired the Christian ar-
tists to create many different iconographic variants 
for a display of the thematic content of the Psalm. In 
the context of the wide diapason of preserved images 
illustrating the 42nd Psalm, the typological analyses 
of their iconographic variations reveals five distincti-
ve models of visual construction of the scene: 

I. Baptismal iconographic configuration
The construction of this iconographic matrix which 
represents the believers quenching their catechu-
menal thirst in the water of the Well of Life is ba-
sed upon the allusion of the regenerative power of 
baptismal initiation as an ultimate desire of God’s 
followers. Executed as a spring/cantharos between 
the zoomorphic symbols of the believers in a form 
of deers (lunette of the western arm in the Mausole-
um of Galla Placidia in Ravenna, Consignatorium of 
the Baptistery of Basilica Urbana in Salona) or in the 
shape of the Four rivers of Paradise (North chapel of 
the Tetraconchal church in Ohrid, Narthex of the Ba-
silica D in Byllis), God’s Well symbolizes the waves 
of the baptismal font that the souls of the devoted 
Christians rush to in order to grasp the virtues of the 
faith.

II. Eucharistic iconographic configuration   
The inclusion of the motif of the vine which, in the 
illustration of the Psalm, substitutes the spouts sprin-
ging from the cantharos has transformed the primary, 
baptismal connotation into a more refined Euchari-
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Summary

stic context of the scene. Associating the Old Testa-
ment poetics with the verses from the Gospel of John 
(15:1, 15:5) that announce the salvational mission of 
Christ, commemorated by the believers in the Eucha-
ristic ritual, the representations in the North chapel 
of the Episcopal basilica in Heraclea as well as the 
mosaic in the Triclinium of the House of Peristerias 
in Stobi upgraded the basic iconographic structure of 
the composition, creating a metaphorical picture of 
the Communion.

III. Sotheriological iconographic configuration
The substitution of the central motif with the allego-
ric image of the Tree of Life, as well as the replace-
ment of the deers with the zoomorphic symbol of the 
lamb, opened a possibility for structuring of a new 
iconographic matrix that accentuates the notion of 
the sotheriological character of Biblical prophesies. 
In that regard, the representation of the central motif 
flanked by the lambs, in the context of their symbo-
lical association with the members of Chris’ flock in 
the narthex of the Basilica in the village of Octisi, 
stresses the idea of the Messianic role of Christ in-
carnation, creating a sublimed image of the Christian 
church.

IV. Eschatological iconographic configuration
The representation of the Well of Life as a central mo-
tif of the composition between the zoomorphic sym-
bols of the doves, peacocks or lions, all associated 
with the notion of the resurrection, introduced a new 
meaning of the iconographic concept of the scene, 
which refers to the expressive idea of everlasting life 
awaiting the believers in Heaven. The cantharos flan-
ked by the elevated souls of the deceased in a form 
of doves in the fresco decoration of the Catacomb of 
St. Callistus in Rome, the peacocks as emblems of 
celestial exaltation represented sideways of the Well 
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of Life on the capital from the Episcopal basilica in 
Stobi and the mighty lions as a powerful picture of 
resurrection accompanying the Eucharistic chalice 
on the Maximianus throne in Ravenna sublime the 
mystical symbolism of the resurrectional gift, awai-
ting the baptized believers in the ecstatic embrace of 
eternal life. 

V. Merged iconographic configuration
The union of the baptismal connotation, Eucharistic 
implications, sotheriological allusions and eschatolo-
gical symbolism of the theme created complex com-
positional structure in the illustration of the biblical 
verse of the Psalm. The enrichment of the iconograp-
hic format and the multifold symbolic meaning of 
the scene produced monumentally shaped and luxu-
riously configured pictures of the essential message 
referring to the salvational glory of redemption. The 
glamorous illustration of the 42nd Psalm in the mosa-
ic decoration of San Clemente in Rome designed as 
a colossal vision of immortality and everlasting life 
acquired through immersion in the Christian faith, 
as well as the lavishly elaborated mosaic panorama 
executed in the narthex of the Episcopal basilica in 
Heraclea, conceived as a metaphor of the Christian 
church, which, through the sanctity of the Euchari-
stic ritual, bestows eternal life to the believers, are 

the most representative examples of this complex 
iconographic pattern in the representation of the Old 
Testament psalm.

Inspired by the spiritual depths of Christian exegesis 
and based on the complex resonance of religious tho-
ught, the illustration of the 42nd Psalm of King David 
became an appropriate instrument for explication of 
theological messages through the symbolic vocabu-
lary of the visual didactics. The inventive gradation 
of its iconographic configuration was due to the ten-
dency for multifold symbolic exposition of religious 
messages, whereat the fundamental baptismal conno-
tation of the motif was the pivot of the Eucharistic 
implications, soteriological allusions and eschatolo-
gical consequences. Thus, within the iconographic 
structure of its visual representation, the idea of the 
regenerative power of baptismal initiation, which 
washes away the sins, is an axis of the theological 
references to the universal salvation, acquired by the 
believers in the sanctity of the church rituals. Within 
the wide diapason of iconographic variations, colou-
red by the refined spectrum of theological concepts, 
the 42nd Psalm is the most representative   emblem of 
the creative inventions in the artistic production of 
the Christian Antique.


